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В. Н. Топоров в работе «Петербург и «Петербургский текст» русской литературы» 1993 года утверждает, что Петербургский текст пришел к своему завершению в конце 20-х годов XX века (последним текстом, по мнению ученого, стал роман К. К. Вагинова «Козлиная песнь», написанный в 1927 году). Но, думается, имеет смысл говорить не только о продолжении, но даже о некоем «возрождении» темы Петербурга и Петербургского текста в русской культуре в целом. Темой Петербурга во второй половине XX века интересуется и литература (рок-поэзия А. Башлачева и Ю. Шевчука [Виноградова: 56-69], и кинематограф [Братова: 135-147]. XXI век также продолжает традиции изображения Петербурга и включается в Петербургский текст. В 2002 году в составе сборника «Изюм» выходит рассказ Татьяны Толстой «Чужие сны», посвященный теме Петербурга. В рассказе Толстая не только обращается к произведениям, написанным в XIX и XX веках, вставая в один ряд с такими писателями как Пушкин, Лермонтов, Гоголь, Достоевский, Белый, Блок и др., но и пересматривает всю мифопоэтическую систему, по-новому трактует основные, фундаментальные мифы о Петербурге: миф о его сотворении, миф о создателе города и миф о кончине Петербурга. Например, миф о создании Петербурга у писательницы приобретает совсем иной, тяготеющий к сюрреалистическому видению мира, смысл. По Толстой, Петербург – порождение снов Петра I, виденных им в Амстердаме [Толстая: 1]. Со снами демиурга тесно сплетаются и сны русских писателей, создававших Петербургский текст. Татьяна Толстая обращается к самым известным мотивам и образам, использовавшимся в произведениях авторов прошлых веков. Некоторые образы можно считать петербургскими архетипами, так как они стали сквозными в текстах, посвященных Петербургу. Таковыми являются образ «надменного начальства», проезжающего в карете/Мерседесе [Толстая: 1], образ «простого пешехода», зачастую обрызганного водой из-под колес/закиданного комьями земли, летящей из-под копыт проезжавшей мимо лошади [Толстая: 1]. В образах, к которым обращается Татьяна Толстая, угадываются произведения Пушкина, Лермонтова, Достоевского, Белого, но, в то же время они приобретают черты современности. Таким образом, писательница смотрит на Петербург с принципиально новой позиции – с позиции человека, живущего намного позже и видящего не процесс создания образа Петербурга в русской литературе, а уже сложившийся образ. Ее рассказ «Чужие сны» – взгляд человека другого времени, взгляд, вобравший в себя не только опыт создателей Петербургского текста – русских писателей, но и обращенный к традициям европейской культуры, о чем свидетельствует сюрреалистический мотив сна: ее Петербург – город сна, город сонных людей, город, созданный снами писателей. Тесное сплетение сна и реальности в образе Петербурга позволяют назвать Татьяну Толстую продолжательницей традиций сюрреалистов. А. Бретон в «Манифесте сюрреализма 1924 года» описывал «формулу» создания сюрреалистического произведения: нужно, чтобы сон и реальность слились воедино [Бретон: 6]. Большую роль в тексте также играет мотив воды, что, опять же, отсылает как к творчеству русских писателей, так и к традиции сюрреализма: Петербург видится искаженно, кажется, что он состоит из воды. Для традиции XX века характерно видение Петербурга как миража, несуществующего города, его образ строится по принципу «декристаллизации» [Бердяев: 715]. Обращаясь к этой традиции и в то же время внося в нее новые мотивы, Толстая становится автором одного из множества произведений–вариантов, в совокупности образующих Петербургский текст.

В «Чужих снах» также нашла отражение традиция, сформировавшаяся в начале XIX века: двуполюсность Петербурга. Отношение к нему было двойственным: с одной стороны, это мир искусства, единственный цивилизованный, культурный город России; с другой стороны, это город, враждебный всему живому, из него нужно бежать, спасаться, нигде человеку не бывает так тяжело, как в Петербурге. Эта особенность была отмечена еще Жуковским, Белинским и др. и использована Толстой в рассказе, но уже адаптировано к современным реалиям и современному читателю.
Татьяна Толстая не только является продолжателем темы Петербурга, которую принято считать завершенной, но и придает ей новые черты, характерные для XXI века, поэтому феномен Петербургского текста, возрождение темы Петербурга в русской литературе, особенности мифопоэтической системы Петербургского текста, проблемы, поднимающихся в текстах XXI века как новой эпохи в литературе и культуре, характерные для этого периода мотивы, приобретают особое значение и требуют дополнительного изучения уже в контексте истории современной русской литературы.
Литература:

1) А. Бретон Манифест сюрреализма [1924] // Называть вещи своими именами. Программные выступления мастеров западноевропейской литературы XX века. — М., 1986.

2) Н. Бердяев [Собрание сочинений. Т. III] Париж: YMCA-Press., 1989, С. 714
3) Т. Толстая «Изюм» М., 2007
4) В. Н. Топоров «Петербург и «Петербургский текст» русской литературы» М., 1993
5) Т. Е. Виноградова «Рок-поэзия А. Башлачева и Ю. Шевчука – новая глава Петербургского текста русской литературы» РУССКАЯ РОК-ПОЭЗИЯ: ТЕКСТ И КОНТЕКСТ / Сборник научных трудов [Выпуск 1]. Тверь, 1998, С. 56-69
6) Н. В. Братова «Петербургский текст в российском кино 1990-х годов» Журнал «Вестник Санкт-Петербургского университета», СПб., 2015, С. 135-147

