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Лирический субъект (ЛС) поэзии З.Н. Гиппиус представляет особый интерес в отношении гендерных исследований. Большое число стихотворений написано от мужского лица, то есть не совпадает пол автора и ЛС. В данной работе мы проследим эволюцию лирического «я» поэта от первого «Собрания стихов» (1889-1903) ко второму (1903-1909), а также рассмотрим стихотворения, не вошедшие в первый сборник. Притом, мы постараемся опровергнуть точку зрения С.Н. Бройтмана о том, что мужское «я» в стихах З. Гиппиус – показатель ролевой лирики, а не предпочитаемый ею способ выражения своего лирического «я» [Чернец: 313].
Анализ стихотворений на основе ЛС, позволил выделить семь условных типов:
I. определить пол ЛС, исходя из контекста, невозможно,
II. написаны от мужского лица,
III. написаны от 1л. мн.ч. – «мы»,
IV. примеры «классической» ролевой лирики,
V. написаны от лица автора-повествователя без выраженного в тексте субъекта речи,
VI. написаны от лица ЛС-женщины,
VII. содержат формы мужского и женского родов.
В таблице приведены количественные показатели стихотворений всех типов:

	Сборники и типы стихотворений
	I
	II
	III
	IV
	V
	VI
	VII
	Всего

	«Собрание стихов». Книга первая. 1889-1903
	42
	29
	13
	7
	6
	
	
	97

	Стихотворения 1880-1903, не включенные в «Собрание стихов»
	4
	3
	1
	4
	3
	5
	
	20

	«Собрание стихов». Книга вторая. 1903-1909
	22
	12
	12
	9
	6
	
	1
	62


Стихотворения I, III и V типов лежат вне области наших интересов, так как не включают в себя грамматических или лексических показателей пола.
Тематика стихотворений II типа крайне разнообразна: автор поднимает темы одиночества, веры, любви, природы, свободы, смерти, «…преобладающее настроение — тоска, томление, жажда одиночества, сознание разобщенности с людьми…» [Брюсов: 469]. Но во втором сборнике, несмотря на преобладание того же пафоса, ЛС уже не всегда готов предаться унынию, быть покорным и несчастным, он жаждет действия, противостояния («Тоске времен», 1907 г.). От имени мужчины написано и несколько стихотворений о любви, вошедших в первое «Собрание стихов» и имеющих реального адресата – баронессу-англичанку Елизавету фон Овербек (считается, что по природе своей Гиппиус была бисексуальна). Гиппиус, «осознав в себе сильно развитые и женское и мужское начала, всю жизнь то примирялась, то боролась со своей двуполостью» [Томсон]. Хрупкость общественного и политического состояний того периода и желание раскрыть истинную сущность вещей с одной стороны, а также кризис духа с другой, привели к тому, что Гиппиус решила прибегнуть к ношению маски, «белая дьяволица», «декадентская мадонна», «сатанесса» – эти маски на самом деле скрывали ее внутренний мир. Любовь к мистификации, мужским псевдонимам, пристрастиям в одежде и быту, мужскому лирическому «я» были не столько желанием эпатировать публику, сколько оградить от нее свое настоящее лицо. 
В стихотворениях, относящихся к IV типу, есть написанные и от мужского, и от женского лица, но важно то, что перед читателем предстает именно герой ролевой лирики (например, «Мученица», «Песни русалок», «Стариковы речи», «В черту», «Дьяволенок»). Как пограничные (на стыке IV и VI типов) могут рассматриваться несколько стихотворений из второго сборника, где героиня «колким жалом» лижет плоть своего возлюбленного-жертвы («Боль», 1906 г.) или, страдая от неразделенной любви, торжествует, зная, что ее чувство одиноко, но истинно («Коростель», 1904 г.) Эти стихотворения, несмотря на то, что их можно было бы рассматривать как написанные от лица ЛС-женщины, мы решили отнести к ролевой лирике: в пользу этого говорит подбор языковых средств, общий антураж, а также то, что оба они закавычены, то есть автор как бы намеренно сразу отделяет свою речь от речи героинь.
В некоторых стихотворениях, не вошедших в первый сборник, впервые пол автора и ЛС совпадает. Три из них посвящены П.И. Вейнбергу – поэту, переводчику и литератору. Мы считаем, что именно ярко выраженная автобиографичность (актуально и для других стихотворений VI типа), а также чувство глубокого уважения и признательности повлияли на соответствие пола ЛС и автора: Гиппиус могла быть самой собой – молодой женщиной-литератором, удостоившейся внимания признанного писателя, маска была бы здесь лишней и неуместной: «Всегда, всегда любила я седины, /…/ Не устояло сердце робкой Зины / Перед цветами Вейнберга Петра!» [Гиппиус 2001: 518]. Таким образом, эта группа стихотворений позволяет нам сделать важный вывод: и на раннем этапе своего творчества Гиппиус писала стихотворения от женского лица, но тот факт, что она не включила их в первое «Собрание стихов», говорит о ее намеренном желании создать образ лирического героя-мужчины.
В отдельный, VII тип выделено стихотворение «Ты» (1905 г.) о луне-месяце. Оно зиждется на противопоставлении двух явлений разных родов в четных и нечетных стихах. Пика прием двойственности достигает в финальной строфе, где плавно меняется пол ЛС: «Ждал я и жду я зари моей ясной, / Неутомимо тебя полюбила я... / Встань же, мой месяц серебряно-красный, / Выйди, двурогая, — Милый мой — Милая...» [Гиппиус 1991: 101]. Любопытно слово «двурогая» – вершина синтеза мужского и женского начал. Таким образом, здесь мы можем наблюдать тот самый симбиоз мужского и женского «я», характерный для всей поэзии Гиппиус.
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