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B pamkax JaHHOTO JIOKJIaJia PACCMATPUBACTCA STUMOJIOTHSA JICKCHYCCKUX €IUHUIL CeMAaH-
THYECKOro 1o «TeaTpajibHOE MCKYCCTBO» B KOHTEKCTE OBITOBaHUsI MCIAHCKOIO colmyma. B
CBA3U C 9TUM OYIYT OCBEIeHbI HEKOTOPbIE 3HAUNMbBIE COOBITUSI U SIBJICHHUS U3 TeaTPAJIbLHON K13~
HU, KOTOPBIE HAIILJIH CBOE OTPAXKEHUE B SI3bIKE, a TaKKe Omorpaduu HECKOJIHKUX ePCOHAJINI],
CBIT'PABIIUX BaKHYIO POJIb B CTAHOBJICHUU STOTO BUJIA UCKYCCTBA.

BHakoBOil GuUrypoit s pasBuThs Tearpa B VcmaHWM SBISIETCS TOPTYTAJIBCKHUI JpaMa-
typr Xuib Bucenre (Gil Vicente, 1465-1536), Ku3Hb KOTOPOTO JI0 CUX [IOP OCTAETCS 3ara KON,
[Ipumeuaresnbno, uro 12 n3 46 mbec oH Hammcaja Ha UCHAHCKOM A3bIKe, a 19 mpoussejieHunii -
Ha JIBYX $3bIKaX (MCIIAHCKOM U MOPTYTajbCKOM), UTO CTAJIO0 MPUYUHON TOSIBJIEHUS U PACIIPO-
CTpaHeHusl 3aMMCTBOBAHUI U3 MOPTYTaJbCKOTO S3bIKa, KOTOPBIE BIOCJIEJICTBUU YIIOTPEO/ISAIN
u Jpyrue jgpamarypru (B wactHoctu, Jlome me Bera u Tupco me Mosauna). Bucenre moxuO
Ha3BaTh pepOpMATOPOM Tearpa, TaK KaK OH CTaJjl MCIOJIHL30BATh ITECHA He KaK TPAJIUIMOHHYIO
dopMy 3aBepIieHus MbeChl, a KaK €e HEOThbEeMJIEMYIO 9aCTh, COIPOBOXKIAMIOIIYIO TeaTpaJbHOE
JIeICTBUE Ha MPOTIKEHUN €r0 PA3BUTHUS.

B KoHTeKCcTe HACTOLIIErO UCC/IeI0BAHUS IPEJICTaB/IIeT UHTEPEC JIpaMaTU3UpPOBAHHAA HO-
Besta «Cenecrunay («Tparukomenuss Kamucro u Menmben» ), MHOTHe TUTATBI M3 KOTOPOTO
[PEBPATUINCH B KpbLIATHIE BbIpaxkeHus. B dactHOCTH, ser una celestinag («ObITh CBaxoii»)
yHOTpeOIIeTCsd ¢ UPOHUEH IPU OMUCAHUH YeI0BeKa, KOTOPBIA MBITACTCA CBECTH KOTO-JTUO0 €
OIIPE/IEJIEHHOM TEJIBIO.

O/ iHUM U3 EPBBIX UTAJbSIHIEB, IpuexaBinx B Vcranuio u BHECIINX 3HAYUTETbHBIN BKJIA]
B pa3BHUTHe TeaTpa Ha JTale ero 3apox/jenus ob11 Bapronome e Toppec Haappo (Bartolomé
Torres Naharro,1485-1520). Ckopee Bcero, paboThbl 9TOro JpaMyTypra B JercTse quras Jlome e
Bera, uro BHoc/encTBuM OTpa3mioch Ha ero TBopdectse. Toppec Haappo ObL1 mepBbIM Teope-
TuKOM Tearpa B Vcnanuu: nuMeHHO OH BBeJs HOHATHE «aKT» (jornada, or jar. diurnus), KOTOpoe
UCIIOTb3YETCH IO CUX TOP B HECKOJIBKUX 3HAYEHUAX: «9aCTh JPAMATUIECKOTO ITPOU3BEIECHU,
«CYTKHU», «pabOIUil JEHb>.

Co Bropoit osioBuabl X VI crosterns HadunHaeTcs OypHOEe pasBUTHE TeATPAJIBHOIO UCKYC-
crBa: B 1570-1580-e rojibl MOSBJISAIOTCS [IEPBbIE TOCTOsIHHbIE TTyOIMYHbIe TeaTphbl (KoppaJin), B
KOTOPBIX 9aCTO UT'PAJIU UTAJbAHCKHE aKTePhl HA CBOEM POJIHOM SA3bIKE, UTO MHOTIA 3aTPYIHSIIO
HOHUMAaHue Tekcra. B 60phbe 3a BHUMaHUE 3puTesiell HEPEJIKO BO3ZHUKAJIN KOHMJIMKTHI MEXK-
JIy UTAJbAHCKUMU U MCHAHCKUMU TPYIIIaMU, KOTOPbIe PEBHOCTHO OTHOCHJIUCH JIPYT K JIPYTY.
Hecmotpst Ha TO 4uTO 1MyO/IMKa M3-3a BO3PACTABIIETO sA3LIKOBOTO Dapbepa MPeIoInuTa a X0 IUTh
Ha IIPEJICTABJICHUS K CBOUM COOTEUYECTBEHHUKAM, UMEHHO MTAJIbSIHIIBI BHEC/IM OTPOMHBIN BKJIAT
B Pa3BUTHE MCIIAHCKOTO TeaTPaJIbHOTO HCKycCcTBa. VTabsiHCKIE aKTephbl CIIOCOOCTBOBAJIN TTOSB-
JIEHUIO HOBOT'O KaHPa - TaK HA3bIBAECMOI Komeduu deab apme, I «KOMEJIUU MACOK», BBEJIM HO-
BbI€ TIOHATHUS, KOTOPBIE UCIIOJIb3YIOTCS JI0 CUX [I0P B COBPEMEHHOM HCIIAHCKOM sI3bIKE (Ccamerino
- «TpUMEpHasi», alrezo - «peKBU3UT», comediante - «kKoMenuaHTs», buf on - «uryT», mdscara -
«MacCKay ), & TaKzKe TOJHOCTHIO PehOpMUPOBAIN KOHIIEIIIUIO TeaTpa. TaK, nTaabsiHCKIEe TPY b
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BIIEPBBIE BBEJIU IIATY 3a BXOJHOI OMJIET Ha CIIEKTaKJIb (paHbIe TeATPhl MOJTHOCTHIO 3aBUCETH
OT BHEITHUX UCTOYHUKOB (brHaHCHpoBanus ). Kpome Toro, 61aroapst crapaHusiM UTaIbsHCKOTO
akTepa Asbbepro Hacemn pasperimim moKasbplBaTh MOCTAHOBKHU HE TOJIBLKO B BBIXOJIHBIE, HO JIBA
pasa B paboune nau. VTaabsHIIbI BO3AEHCTBOBAIN Ha IIYOJIUKY HE TOJBKO CJIOBOM, HO M IPKUMMU
kocTioMaMu. Harnpumep, akrep n mmipecapuo Borrapra ObL1 u3Becten Ojarogapsi cBoeil Ma-
Hepe HKCTPABATaHTHO OJIeBaThCs. BIOCIEICTBAN €ro MMsl CTajio HapulaTeabHbIM: botarga (0T
utait. bottarga - «ukpa Kedaam») B UCIAHCKOM sI3bIKe MMEeT HECKOJbKO 3HAUYEHUI: «SIpKUil 1
HEJIEBI KOCTIOM», & TaKKe <IyT», «apPJEeKUH», «KJIOYH», IIPUIEM 9TO CJIOBO YIIOTPEO/IsIeTCs C
HeraTHBHOW KoHHOTarwmeil. Jlekcema «macka» (or uras. maschera) UCIONBb3yeTCs B TAKUX BbI-
paKeHusix, Kak quitarse la mdscara wm desenmascararse (6yKB. «CHATH MacKy») B 3HAYCHUU
«II0Ka3aTh CBOE MCTUHHOE JINIO». KKpoMe TOro, UMEHHO UTaJIbsIHIIbI BBE/IN HA CIEHY Mpodeccu-
OHAJIBHBIX AKTPUC, 8 TAKXKe PasIidHble CIIeHHIecKre mpreMbl u 3(pdeKThl (JIIOK, MEXaHU3MBbI,
1yMoBoe opopMIIeHHE).

XVII Bex B ucTtopun TearpajbHOrO ncKyccTBa Vcnanuu ObLIT MOUCTHHE IPEe3BLIYAiiHO 110~
JIOTBOPHBIM. TeaTp craj criocoboM OTBJIEUBLCS OT PeasbHON JefCTBUTEILHOCTH, B TO BPEMsl KaK
Ucnarus HaxomIach B CJI0KHOM COMMATBHO-IKOHOMUIECKON CUTYAIIMN U Tepsijia ObLIOe MOI'y-
mectBo. B sTor nepuon Teoput Jlone ne Bera (Lope de Vega, 1562-1635), koTopoMy mpuHa,I-
JIEZKHT TJIaBHas POJIb B CO3J/IaHUU HAIMOHAJIBLHOIrO TeaTpa. Hambosiee u3BecTHas U n3ydeHHas
KoMe/ist 9Toro gpamarypra «Cobaka Ha cene» (“El perro del hortelano”) cuanraercs BeprimHoit
ero TBopuecTBa. B Ha3zBaHUU 3TOI MBECHI JIEXKUT (HPA3EOJIOIH3M, KOTOPbIl BIEPBLIC YIIOMUHA-
ercd B apabckoil smreparype XI Beka n ynorpebJisgeTcss JOBOJIBHO YAaCTO B MCIAHCKOM $3bIKE
(“El perro del hortelano, no come ni deja comer”).

Hawuboustee BumaronmMes yaeHuKoM u rocseoBareneM Jlomne je Bera cuntaerca Tupco e
Mounna (Tirso de Molina, 1579-1648), ueii jierenjapubiii repoii u3 mbecbl «CeBuabekuii 060-
JILCTUTE/Ib, WJIH KaMeHHbI rocThy» (1630) cras mpoTOoTUIIOM Jijisi MHOTHX ABTOPOB, a €ro MMsi
CTAJIO HAPUIATEJBHBIM HE TOJIHBKO B MCITAHCKOM s3bike. [IpumedareibHo, 9T0, COrIacHO TIpoBe-
JIEHHOMY OITPOCY HOCHUTe el si3bIKa, JI0 CUX TOp BhIpakerue «ObITh Jlon 2Kyanom» odeHsb gacTo
HCIIOJIb3YETC B PA3rOBOPHOI pedn U yrnoTped/IsieTcs JIIs OIMMMCAHNUs CTPACTHOI'O MY KUINHBI, KO-
TOPBIt 63 Tpyaa 000IbIIACT YKEHIIIH.

B noBceHeBHOI peun u eCHIX MOXKHO YCJIBIIIATE UTATY U3 IbEChl HCIIAHCKOTO JIpaMaTyp-
ra [lenpo Kanpnepona se na Bapka (Pedro Calderén de la Barca, 1600-1681) «7Kwusub ectb
coH» (Ha pycckuii s3bK nepeseieHa K. BambmonTom): «Pa3 Kus3Hb ecTh TOJIBKO CHOBHJICHBE,
a CHOBHUJIEHbs TOJBKO CHbI» («Toda la vida es sueno y los suenos, suetios son» ). Kak mpasuio,
IIPOU3HOCUTCSA TOJIBKO BTOPas 9acTh 3TOW (ppasbl, IpUIEM HOCUTENH S3bIKa, KaK ITOKA3bIBAET
HCCIeI0BaHNe, YIIOTPEOIAIoT e€, He 3Hasg 00 UCTOUHUKE ee IMPOUCXOXKICHUSI.

[Ty6smmka B Ucnanuu B XVII Beke numesia orpoMHoe BIUSTHUE HA MIPOIECC TOCTAHOBKU ITHEC,
KaK HEUTJE B MHUPE: PEXKUCCEPbI U aKTePhl CJIEJIOBAIN 3aKOHY CIIPOCA W MPEJJIOKEHUS, ITOOBI
VJIOBJIETBOPUTh MHTEPECHI TOPOXKAH, UTO JIydllle Bcero mnoJy4dasochk y Jlome e Bera. Bmecte
¢ TeM HU OJIMH HAIMOHAJIBHBIN TeaTp He MMeJ TAKOI'o BJIMAHUS Ha IyOJUKY, HU OJIUH Tearp
HE CMOI' CO3/IaTh B Hapoje MHU@bI, KOTOPbIe HE TOJBKO OTparKaJii, HO 1 (GOPMUPOBAIU BOC-
[pUSTHE HAIMOHAJILHON UJIEHTUYHOCTU U ucTopun. Vcrianckuit Tearp MoOJIOH IPOTUBOPEYHiL: ¢
OJTHO¥ CTOPOHBI, OH OBLT KOMMEPYECKHM, a C JIPYTOil CTOPOHBI, Pedb UJIET 00 HCKYCCTBE, KOTOPOE
HEe 3HAJIO CONMMAJIbHBIX Iperpas, Oblio gemokpartudro. Coctap myO/mKn ObLT OYeHb MTECTPHI:
OT 0e3rpaMOTHOIO TOPOKAHUHA JI0 NPHUIBOPHBIX. YCIIEX HPEJICTABICHUS ONPEJIE/IANICH KOJIU-
YeCTBOM 3PUTEJIEll: eC/I OKOJIO KOppaJid ObLIO MHOT'O ITOBO30K, 3AIIPAXKEHHBIX JIOMAIbMU, TO
9TO 03HAYAJIO, UTO CIIEKTAKJ/Ib I10JIb30BAJICS HOIYISIPHOCTBIO. OTCIOMa ITPOUCXOINUT BhIPAKEHHE
iMucha mierda! (B pycckoM si3bIKe eCTh aHaJOrHm4dHOe Bhipazkenue «Hu myxa, Hu mepals ), Ko-
TOPOE HUCIOJIB3YETCsI O CUX TOp, ITOOBI ODOJPHUTH UeJIOBEKA U IOXKEIATh €My yJIadu Iepe/
MIPEJICTOSIIUM MEPOIPUATUEM.
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AKTepbl 3aHMMAJIN BaykKHOE MECTO B OOINMECTBEHHON KM3HU B TOPOJAX U JIEPEBHAX, BEJb
TeaTp OBLT OMHUM W3 HEMHOIHMX pPa3BJEYeHHI TOro0 BPpEMEHH, OJHAKO MX PEMeC/IO He OTJInda-
JIOCh JIENKOCTBIO: MM IPUXOIUIOCH UIPATh 110 HECKOJIBKO CIIEKTaKJeil B JIeHb, COOTBETCTBEHHO
HEe BCErja yIaBajioCh BBIYYHMTH CBOIO POJIb Ham3ycTh. Torjaa OHM HAYMHAIN MMIIPOBU3UPOBATH
(meter una morcilla), 9TO MOIJIO JIMIIB 3AIIYTATH JIEHCTBUE U YCJIOXKHUTEL curyanuto. Orcioa
poucxXouT hbpazeosiorusm meterse en un jard Efiacute; n, KOTOPBIH 0003HATAET «3AITyTATHCS»,
«IIOTIACTHh B HEJIOBKYIO CHUTYalldio». A ecju akKTep MHOI'O BBICTYIIAJ Ha PA3HBIX ITOJIMOCTKAX,
3HAYUT, OH yMeeT JIBUTaThCA II0 CIIeHe, TO €CThb y HEero MHOI'O OIIbITa, 9TO U OTPa3mIOCh BO
dbpaszeonoruzme tener muchas tablas («cobaky cbecTb», «OBITH OMBITHBIM B 4eM-JIHO0 ).

[IpumedaTe/ibHO, 9TO B TEATPAIBHON JIEKCUKE JIO CUX ITOP MHOT'O 3aUMCTBOBAHUIN U3 YKaproHa,
MOPSIKOB, COCTABJISIBIINX 3HAYUTEIbHYIO 9aCTh IIyOJUKHU B 910Xy 0apokko. Te, KTo ocTaBaJjcs
Ha CyIlle, MPEeIIMOYNTaIN TPOBOIUTH BPEMsl B TeaTpe, MOITOMY WX JIEKCUKOH CTaJl MCIIOIb30-
BaThbCsl U B TearpasbHOIl cepe. CeroiHs B MCIIAHCKOM SI3bIKE YIOTPEOJISIIOTCS TaKue CJI0Ba 1
BhIpayKeHUs, Kak concha («cydaépckas Oymukay ), trampilla («oK» ), peine («moaBecHas H6ajka
C TPOXKEKTOPAMU HaJl CIEHOW» ), entre bambalinas (up. u nep. «3a Kyaucamu» ). Kpome Toro,
B TeaTpe, KaK W Ha Kopabie, Heab3st roBopuTh Pasa una cuerda («mepenail BEpeBKy» ), 9TO
MOKET TIPUBECTH K HeyIade.

Haunnas ¢ xonma XX Beka W II0 HACTOAINEE BpeMs B TeaTpaJibHO# cdepe HCIIoIb3yeT-
csl OIPOMHOE KOJIMYECTBO AHIJIUIU3MOB, CPeJ KOTOPBIX CTOUT OTMeTHTh backstage, black-out,
show, showman, celebrities, performance, set, TpuIeM MHOI'HME W3 HUX MMEIOT aHAJOIU B KC-
maHCcKOM s13bIKe. Hampuwmep: celebrities - famosos; showman - animador, presentador; show -
espectdculo; performance - representacion, actuacion; set - platd; backstage - entre bastidores,
entre bambalinas, entre cajas. CoOBpeMeHHBII MCIIAHCKUI >KypHAJUCT U nmcareb Asekce ['pu-
X€JIbMO CUUTAET, 9TO BMECTO aHrmIu3Ma backstage («3a KyjmcaMu» ) MOXKHO UCIIOJIL30BATH Ta-
Kie KOHCTPYKIINU, KaK estamos en el trascenio, estamos junto a la chdcena, entre bambalinas,
entre bastidores, entre cajas, en la cocina. InbiMu cjioBaMu, BBIOOP B MOJIb3Y 3aMMCTBOBAHUS U3
AHTJINHCKOTO s3bIKa OOYCJIOBJIEH HE OTCYTCTBHEM aHAJIOTOB B MCIIAHCKOM SI3BIKE, a YKeJaHueM
BBIJIE/INTHCSA, OJIECHYTh 3HAHUAME U IIPOU3BECTH OIIPeJIeIEHHOE BIIedaTIeHNe.

Takum 06pa3oM, paccMOTpPEHNE OCHOBHBIX MCTOPUYECKUX BEX CTAHOBJIEHHS HUCIAHCKOIO Te-
aTPaJIbHOIO0 MCKYCCTBA, MTO3BOJIAET OObICHUTH STHMOJIOTMIO MHOTUX TEPMUHOB U (DPa3e0JIori-
JecKuX 0DOPOTOB, a TaK:Ke pa3HOOOpa3me MCTOYHHKOB JIEKCHUICCKUX 3aMMCTBOBAHHUI. JIIoXa
0apOKKO OTJIMYIaeTCsi cBoeoOpa3neM M CaMOOBITHOCTBIO, UYTO HE MOTJIO HE OTPa3UThCs B pPado-
TaX M3BECTHBIX JIPAMATYPTOB, IUTATHI U3 MPOU3BEIEHUIN KOTOPHIX JI0 CUX IOP UCIOIL3YIOTCS B
MIOBCEJITHEBHOI peYn.
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